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Debutta in teatro nel 1970. Dopo molte espenenze in compagnie nazionali,
Nel 1974 fonda |la compagnia Glt Ipocriti.
Nel 1976 la compagnia Nuova Commedia.

Collabora alla creazione di circuiti teatrali (Consorzio Tearro Campania) e alla
creazione di festivals teatrali (Dvonisie di Pompel, MagnaGrecia di Taranto,
Pianeta Spettacolo, IschiaPlavisland)

Collabora alla napertura del Teatro delle Arti ¢ del Teatro Diana di Napoh.
Nel 1987 rileva la struttura ormai chiusa dopo anni di declino del Teatre
Bellini di Napoli ¢, in poco pin di un anno, superando difficolt tecniche,
organizzative ed economiche, riesce a riportare |'edificio all'antico splendore.

MNel novembre del 1988, con la messa in scena de "L 'Cpera da tre saldi” di
Rertolt Brecht, per la regia dello stesso Tato Russo, il Bellini ridiventa un
Teatro.

Direttore Artistico del Teatro Bellimi di Napoli

Rettore dell’ Accademia del Teatro Bellini di Napoli

Direttore Artistico del Teatro dell’Unione di Viterbo

Consigliere del Teatro Stabile di Roma

Vicepresidente del Consorzio Teatro Campania

Membro del comitato scientifico del Forum [niversale delle Culture

Direttore Artistico del SalernaDanzalestival

Direttore Amstico del HelliniDanzalFestival

Direttore Artistico del Ferento Festival
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2010 - 2019 Direntore artistico delln Cooperativa T.T.R 1l Teatro di Tato Russo.

ISTRUZIONE E FORMAZIONE

< 1960 LAUREA in GIURISPRUDENZA conseguita presso 1'Universita di Napoli

Federica 1l - con LODE

Allievo dell'anrice Wanda Capodaglio. inizia la sua carriera nel mondo

del teatro ufficiale entrando prima in piccole compagnie di spenimentazione
(Mario e Mana Luisa Santella) poi nelle compagnie di Mico Galdieri, Pupella
Maggio e Nino Taranto,

Nel 1972 fonda con 'attore Nello Mascia la cooperativa teatrale "Gh Ipoenin”,
In queplt anni fonda il Teatro delle At di Napoli e rappresenta le
sue commedie,

CAPACITA E COMPETENZE
PERSONALI

MADRELNGUA | ITALIANO

ALTRE LINGUE

Inglese
» Capacita di lettura buano
» Capacita di sorittura buano
+ Capacita di espressione orala Bueno
Spagnolo
» Capacita di lettura buono
* Capacita di scrittura buano
= Capacita di espressione orale buona

CAPACITA E COMPETENZE 11 titolo di studio conseguito ¢ gli anni di recitazione hanno contribuito a
RELAZIONAL! sviluppare elevate competenze comunicative e di leadership, che si
coneretizzano sia come capacita di ascolto ¢ di confronto, sia come capacita di
persuasione e convincimento, s§ia come capacita di contrattazione, sia come
capacita di guida e promozione. Spiccata autorevolezza, elevate capacita di

consiglio e di sviluppo ma anche di individuazione dei punti problematici
degni di approfondimento.

CAPACITA E COMPETENZE Capacita di organizzare, gestire ¢ guidare unita lavorative complesse articolate

ORGANIZZATIVE in sezioni diverse e su ambiti di intervento diversificato, Capacita di coordinare
¢ monitorare lavori di gruppo, sia a hivello amministrativo sia in situazioni di
sudio ¢ nicerca. Capacitd di organizzare (anche guidando collaboratori)
convegni, giornate di studio, corsi di formazione. Capacita di amministrare
risorse umane e finanziarie e di programmare l'utilizzo di beni e strutture.
Competenze nella progettazione di attivita di studio e di lavoro, di innovazione
e di sperimentazione. Competenze nell'organizzazione di athivita di ricerca.

CAPACITA E COMPETENZE Capacita di utihzzazione degh strumenti multimediali nelle loro varie tipologie

TECNICHE a scopi lavorativi. Capacita di utilhizzo degh applicativi del pacchetto Office di
Microsoft e di Adobe, sia in fase di esecuzione sia in fase di produzione dei
files. Competenze nella navigazione in rete web per attivita di ricerca. per la
consultazione di banche dati.
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Competenze nella valutazione del personale sia a livello di rendimento sia a
livello di ulieriore valorizzazione delle capacita e competenze dello stesso.

CAPACITA E COMPETENZE Regista, Organizzatore teatrale, Drammaturgo, Musicista, Poeta ¢ Attore

ARTISTICHE Teatrale
Capaciti di suonare il pianoforte ed altri strument musicali
Musicista di molti spettacoli con lo pseudonimo di” Zeno Craig”

PATENTE D PATENTI Patente B

ULTERIORI INFORMAZIONI Sulla sua multiforme attivita sono state pubblicate molie tesi di laurea e
nella storia della letteratura italiana edita dall'universita Suor Orsola
Benincasa alla sua opera poetica sono riservate bene |8 pagine.
Vincitore di numerosi premi teatrali, ¢ considerato per la sua
versatilitd ¢ per la sua fantasia uno degli ingegni pin mnovanvi del
teatro di questo dopoguerra. Con la sua compagnia ¢ slalo ospitato
in Russia, in Francia, in Tunisia, in Grecia, in Svizzera, in Argenting,
a Cuba, partecipando a molti festival internazionali. Al museo del
Globe Theatre di Londra é ricordato come unico interprete italiano
della drammarurgia del bardo.

Nel 2018 I'edizione da parte della Manfredi Editore del libro

“IL TEATRO DI TATO RUSSO nelle foto di Tommaso Le Pera",

Dal 13 giugno al 28 luglio 2019 @ sata organizzata m suo onore dal
Comune di Napoli e dalla Regione Campania la splendida mostra

“LE STANZE DI TATO- Gli anni del coraggio” nella meravigliosa
comnice di Castel dell'Ovo di Napoli, che ¢ stata visitata da 55,000
spettatoni.

Nel giugno 2004 ¢ stato insignito della onorificenza di

Cavaliere al merito della Repubblica

ALLEGATI ALLEGATO 1 — TEATROGRAFIA (DAL 1967 AL 2018)
ALLEGATD 2 - OPERE TEATRALI
ALLEGATO 3 — OPERE LETTERARIE, NARRATIVA, SCENEGGIATURE, SAGGI
ALLEGATO 4 — ALCUNE RECENSIONI E NOTE CRITICHE

Autorizzo |l trattamanto del miei dati personall ai sensi del D.Igs. 196 del 30 giugno 2003.

15 gennaio 2020 TATO RUSSO [LW
(A‘\,LL SAMD
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ALLEGATO 1
TEATROGRAFIA (dal 1967 al 2019)

Fani di famiglia di Tato Russo, regia Tato Russo - Compagnia San Valentino
Unmao ¢ galunmuaomo di Eduardo De Filippo, regia Tato Russo — Compagnia San Valentino
Capitan Fracassa di Mico Galdieri, regia Mico Galdieri - Compagnia Ente Teatro Cronaca
La commedia degli amori contrastati di Giovan Battista della Porta, regia Mico Galdier: -~ Compagnia Pupella
Maggio/Giustino Durano — Ente Teatro Cronaca
1 ‘astrologe di Giovan Battista della Porta, regia Mico Galdien — Compagnia Pupella Maggio/Giusting Durano —
Ente Teatro Cronaca
Feste farina e forca da Canovacci dell” Arte, regia Tato Russo - Compagnia Ente Teatro Cronaca
Notd Pettolone di Pietro Trinchera, regia Mico Galdieri — Compagnia Pupella Maggio — Ente Teatro Cronaca
La fantesca di Giovan Battista della Porta, regia Mico Galdien — Compagnia Pupella Maggio— Ente Teatro
Cronaca
Nottwrno di Gennaro Pistilly, regia Mico Galdien - Compagnia Pupella Maggio- Ente Teatro Cronaca
Marito per forza di Moliére, , regia Mico Galdien — Compagnia Carlo Taranto— Ente Teatro Cronaca
Andromeda di Jules Laforgue, regia Marno Santella — Compagnia Ente Teatro Cronaca
L'uove di carnevale di Tato Russo, regia Tato Russo — Compagnia Ghi lpocnti
Pulcinellata di Placido Adriani, regia Tato Russo — Compagnia Gl Ipocriti
Limbroglione onesto di Raffaele Viviani, regia Vittorio Viviani — Compagnia Nino Taranto
Medice per forza di Tato Russo da Moliére, regia Tato Russo — Compagmia Gh Ipoenti
Cappuecento blua & Tato Russo, regia Tato Russo — Compagnia Gli [pocriti
1l sale di Luigi Compagnone e Tato Russo, regia Tato Russo — Compagnia Nuova Commedia
. Ballata e morte di un capitane del popolo di Luigi Compagnone ¢ Tato Russo, regia Tato Russo - Compagnia
Nuova Commedia
. Forse una farsa di Tato Russo, regia Tato Russo — Compagnia Nuova Commedia
. La farsa scivcca di Tato Russo, regia Tato Russo — Compagnia Nuova Commedia
. La tazza d'argento (Munzii Munnezz) di Tato Russo, regia Tato Russo — Compagnia Nuova Commedia
Il martirimonio di Tato Russo, regia Tato Russo - Compagnia Nuova Commedia
- La parolaccia di Tato Russo, regia Tato Russo — Compagnia Nuova Commedia
. 11 sessantorto di Tato Russo, regia Tato Russo - Compagnia Nuova Commedia
. Avanvarietd di Tato Russo, regia Tato Russo — Compagnia Nuova Commedia
. Mi faccio una cooperativa di Tato Russo, regia Tato Russo — Compagma Nuova Commedia
. La commedia della fame di Tato Russo, regin Tato Russo - Compagnia Nuova Commedia
. La bella e la brutta épogue di Tato Russo, regia Tato Russo — Compagnia Nuova Commedia
= Sogno di una norre di mezza estate di Tato Russo da William Shakespeare, regia Tato Russo — Compagnia
Nuova Conumedia
Flik e Flok di Tato Russo da Antonio Petito, regia Tato Russo — Compagnia Nuova Commedia
Café Chantant di Tato Russo da Eduardo Scarpetta, regia Tato Russo — Compagnia Nuova Commedia
Socrate immaginario di Tato Russo da G. Paisiello e F. Galiani, regia Tato Russo — Compagnia Ente Teatro

& & & L ] & @ @&
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Cronaca
- I Menecmi Tato Russo da Plauto, rega Tato Russo — Compagnia Nuova Commedia
. Weekend, vacanze in paradiso di Tato Russo, regia Tato Russo — Compagnia Nuova Commedia
. Le stanze del castelle di Tato Russo, regia Tato Russo — Consulta cittadina per 1l teatro di prosa
. Irma la dolce di Tato Russo da A, Breffort, regia Tato Russo — Compagnia Nuova Commedia

. L'opera da tre soldl di Bertolt Brecht, regia Tato Russo — Compagnia Teatro Bellim
. Napoli Hotel Excelsior di Tato Russo da R Viviani, regia Tato Russo — Compagnia Teatro Bellini

Fuoagging 4 - Caamcishim i o Per ulleniont informaiont
Telo RUSS0 wwr. isdorumso i




Segue ALLEGATO 1, teatrografia
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Palummella zompa ¢ vola di Tato Russo da A Petito, regia Tato Russo — Compagnia Teatro Bellini

La signora Coda di Egidio Stagno e Tato Russo. regia Tato Russo - Compagnia Teatro Bellimi

Scugnizza di Tato Russo da C. Lombardo e M, P. Costa, regia Tato Russo — Compagnia Teatro Bellini

Tre cazune fortunate di Tato Russo da E. Scarpetta, regia Livio Galassi - Compagnia Teatro Bellim

La vedova allegra di Ferenc Molnir, regia Tato Russo — Compagnia Teatro Bellini

La tempesta di Tato Russo da W. Shakespeare, regia Tato Russo — Compagnia Tearo Bellim

Il candelain di Tato Russo da Giordano Bruno, regia Tato Russo -~ Compagnia Teatro Dellini

Cient"'e una notte dint”'a una notte di Tato Russo, regia Tato Russo — Compagnia Teatro Bellini

() munaciello d Tato Russo da A Pento, regia Tato Russo ~ Compagnia Teatro Bellini

Sogno di una notte di mezza estate di Tato Russo da W. Shakespeare, regia Tato Russo — Compagnia Teatro
Bellini

Musaniello il Musical di Tato Russo, regia Tato Russo — Compagnia Teatro Bellini

La commedia degli equivoci di Tato Russo da W. Shakespeare, regia Tato Russo — Compagnia Teatro Bellini

Cantando l'anima & Tato Russo, regia Tato Russo — Compagnia Teatro Bellini

Viva DHege il Musical di Tato Russe, regia Tato Russo — Compagnia Teatro Belling

A che servono questi quattrini di Tato Russo da A. Curcio, regia Tato Russo — Compagnia Teatro Bellini

Oh Caleunta! di Tato Russo da K Tynan, regia Tato Russo — Compagnia Teatro Bellini

Amlete di Tato Russo da W. Shakespeare, regia Tato Russo — Compagnia Teatro Bellini

So' muorto ¢ m'hanno fatto turni a nascere di Tato Russo da A, Petito, regia Tato Russo = Compagnia Teatro
Bellini

I promessi spost il Musical di Tato Russo, regia Tato Russo - Compagnia Teatro Bellini

L'ultimo scugnizzodi Raffacle Viviani, regia Tato Russo - Compagnia Teatro Bellini

I ritrarto di Dorian Gray il Musical di Tato Russo, regia Tato Russo — Compagnia Teatro Bellin

Troppi santi in paradise di Tato Russo, regia Tato Russo - Compagnia Teatro Bellini

Il paese degll idioti di Tato Russo da F. Dostojewsky, regma Tato Russo — Compagnia T T R. [l Teatro di Tato
Russo

Il fu Marttia Pascal di Tato Russo da Luigi Pirandello, regia Tato Russo - Compagmia T.T.R. |l Teatro di Tato
Russo

Menecmi, lu commedia degli equivoci di Tato Russo da Plauto ¢ W Shakespeare, regia Livio Galassi -
Compagnia T.T.R. Il Teatro di Tato Russo

Capri, amori e rock & roll di Tato Russo, regia Carmen Pommella - Compagnia T.T.R. [l Teatro di Tato Russo

(iran café chantant di Tato Russo, regia Tato Russo - Compagnia T.T.R. 1l Teatro di Tato Russo

La ragione degli altri di Tato Russo da Luigi Pirandello, regia Tato Russo - Compagnia T.T.R. [l Teatro di
Tato Russo

Gli anni del coraggio di Tato Russo, regia Tato Russo - Compagnia T.T R [l Teatro di Tato Russo
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ALLEGATO 2

OPERE TEATRALI

Gili anni del coraggio 2019 - riscrittura originale

La ragione degli altri 2016 - nscrittura onginale
Biancaneve e i sefte nani-giganti 2013 - libretto e musiche
L. 'alberga dei poveri 20112 — riscrittura oniginale
L'ispettore 2012 - niscrittura onginale

The elephant man 2011 - libretto @ musiche

1l fu Martia Pascal 2011 commedia dal romanzo

Il magnifico cornuta 2010 - riscrittura ongmale

Lady Chutterley 2009 - commedia dal romanzo

1l paese degli idioti 2008 — due atti

I ritramo di Dorian Gray 2002 - libretio e musiche

I promessi spasi 1999 — libretto e musiche

Viva Diggo 1998 — libretto & musiche

If candelaio 1990 - niscrittura onginale

Masaniello 1997 libretto e musiche

Amiete 1996 — riscriftura onginale

So' muorto e m’hanno fatto turnd @ nascere 1996 — niscrittura onginale
La commedia degli equivoci 1994 — riscrittura onginale
Clent'e una notte dint"'a una notte 1993 — due am
Operertissima — Chez Maxim's 1992 - due atti

'O munaciello — Pulcinefla degli spirici 1991 — due am

La tempesta 1990 - riscrittura originale

Scugnizza 1990 - nserittura ongmale

Tre calzoni fortunati 1989 - riscrittura originale
Palummella zompa e vola 1988 - nscrittura originale
Come il Napoli vinse lo scudetto 1997 - due amt

Lu marito dindon 1986 - riscrittura originale

l¢ Stanze del castello 1984 — evento

Mas’Aniellp 1983 — due ath

Capri, amort ¢ rock & roll 1982 — due amm

Café Chantant 1982 — riscrittura originale

Troppi Santi in Paradiso 1981 - tre atti

Nacrate sono in 1981 — riscrittura ongingale

La bella e la brutta époque 1980 — due att

Flik e Flok 1979 — riscrittura originale

Sogno di una notte di mezza estate| 979 - riscrittura orginale
1 ritratto di Dorian Gray 1978 — due atti

Menecemi-Due gemelli napoletani 1978 — nscnitiura originale
Lu miedeco pe fforga 1973 - riscrittura originale
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Segue ALLEGATO 2 : opere teatrall

Match con Cristo 1976 - due atti

La parolacela 1975 — due atti

Munzi Munnéz 1975 — due atti

Mi faccio una coaperativa 1974 — due ath
Avanvarietd 1974 — due atti

Il signor Profitterdd 1973 — tre athi
Pulcinella capitane del popolo 1974 — due atti
La farsa sciocca 1973 — due am
Cappuccerto biu 1973 — due am

La ncunia e Iu martiello 1973 — due ami
Forse una farsa 1972 — due atti

I vecchi 1972 — atto unico

Cimiteriol 1971 — atto unico

Operetta napoletana 1971 - due atti

La commedia della fame 1971 - due ath
Una partita a poker 1970 — atto unico
Lueve di carnevale 1970 - atto unico

Il sessantatta 1970 — due atn

Rose rosse per te 1970 — riscrittura originale
Tre pecare viziose 1969 — riscrittura originale
15 luglio, Sant'Errico 1969 — tre atti

(uale del due 1968 - atto unico

M vene Natale 1968 — tre ani

Meglio la morte 1968 — tre atti

Fartti di famiglia 1967 — due am
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ALLEGATO 3

OPERE LETTERARIE

® % & & & ® §F & & & 8 & & ® & & #

Clent'e una notte ding'a wia notte
Momenti e Maledizion

Safito € neoppa

Searvafunnera

Teste di croci

Scippe ¢ scarte

Mmescafrangesca

Muater dolorasa

Ancora mi innamorano i sguard
La felicita nella coda del cant
Semunando il grano

("¢ vita sulla terra?

Esercizi spirituali

Antichi Segii

N Nuove Mondo

Turto {l Tearro di Tato Russo (raccolta in tre volumi di apere)
Raceolte di POESIE in due velumi,

NARRATIVA

Samiba del coniglio=uomo 1969 - romanzo
La stanza dei sennmenn perdun 2011 = romanzo

SCENEGGIATURE

N maresciallo 1974 - 4 episodi perla TV
{/n ragazzo nel giro

La chiromanie

{ndagine in fima

Stato di confusione

Teresa Raguin 1968 — sceneggintura

SAGGI

“I Pramessi Sposi” dalla narranva alla scena

“La Tempesta” di Shakespeare da Strehiler a Tato Russo

Riseriture Shakespeariane “'La Commedia degli equivoei” di Tato
Russo

Lo stupare e |l disinganno in Tato Russo (La letteratura come valore
Carmine D1 Biase

Par uibedor) ndormazion
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ALLEGATO 4

ALCUNE RECENSIONI E NOTE CRITICHE

Veronese
Tato Russo & Iultimo, vero, autentico genio del teatro italiano,
Lino spettacolo (" Sogno di una notte di mezza estate”) che resterd nella storia del 1eatro waliano

Il gazzettino

Taio Russa.. una chiave per aprire la poria del nostra tempo.

L' arena

Una lettura finalmente diversa dell'opera. Una suggestione a fior di pelle, difficile racconiare le sue
contimue mutazioni, fe mille trovate che la gemalita di Taro Russo ha sfornato. . Ma molto lascia ancora
alla fantasia ¢ alla creativitd di guesio siraordinario regista. La sua attorialitd consapevole ¢ misurala,
di seraordinaria pregranza, fascing e carisma, ha incantato e sedono if pubblico.

Gazzetta del Sud
Un continuo alternarsi di invenziom sceniche, Un'awloritd scemea ed wn vigore interpretativo che hanno
suggellato una grande prova d'attore. Ripetuti applausi a scena aperta sottolineano la sua prova.

L' Avvenire
. bizzarra, anomalo, spregiudicato. . una leatralitd vistosa. Teatro dei grand mattatori che si fa anche
romanzo papolare. Tato Russo fa esplodere la sua fantasia ed il pubblico & trascinato all'applauso.

La Stampa
Spenacolo visivamente attraente: Tato Russo & un filosofo amaro | cul ragionament! sonae esposii con
puintigliosa chiaresza

Giornale di Sicilia
Una singolare ¢ curiosa edizione dell'esirase regista napoletano .. una geniale regia baciata da cifre
emblematiche e figurative... una monumentale performance che affascina e coinvolge,

11 Quotidiano

Strano e bizzarra, certamente non convenzionale, guesto nuovo captiolo shakespeanano di Tata Russo,

strano e singolare . teatralissimo, sbilanciato ¢ vistoso, cupo ed affascinante, stavato ed ottoceniesco,
commentaio e vissuto, incubo e ricordo, farsa e dramma un po' romanzo popolare ed un po' altare della

grande poesie.

Liberta

Tato Russo s1a in scena col vigove dei grandi mattatori, passande tra le maglie dei suoi mille ¢ uno
personagei con grande antorevelezza . gigione ed assorto, raztonale e passionale, grifagno ¢
pslcalogicamente labife.

Varie:

" Jwtevenne guaglivne ¢ vint'anne”, & il primo verso delia prima poesia diventata spettacolo, ed @
immediatamente chiaro che i legame tra il poeta-atiore, la rappresentazione ¢ la citta che lo ispira & un
legame di polemica aperta, furibonda, violenta, senza mezzi termini, crudele. E il "Concerto” del Tiolo
diventa immediatamente spettacolo non consulatorio, momato senza l'affonne della ricerca di antiche
armonie anzi teso ad evidenziare guanio di disarmonico sopravvive all'abbraccio di guesia oiita tanto
"cantata” con 1 suot figh, Lo spetiacola cresce verso dopa verso esaltato dalla sonorite di una lingua
indurita dai tempo ¢ dalle delusioni:



segue ALLEGATO 4 alcune recensioni e note critiche

"Tato Russo o della trnduzione intersemiotica”

[ probiemi relativi al concetto e alle procedure del tradurrve sano molti, e sono tante articolati ¢
complessi che gualcuno ha creduto di poter sciogliere il nodo gordiano di 1ale complessia negando tout
court la possibilitd di tradurre. 1l che potrebbe anche essere accettato se consideriamao il teste ariginale
in genere, o il testo che rappresenta un manufatto artistico in specie, perché in quesio caso il caratiere
di defimitesza ¢ compintezza complessiva che il testo assume potrebbero abbastanza facilmente mettere
in crivi le pur sane e buone intenzioni di chi s accingesse a trasferivlo in un'altra lingua, diversa da
guella del parianie-awore che l'ha creato e comungue corrispondente all'uso dinamice di alin parlani.
Ma ¢i sono non pocki motivi che ci debbona indurre a superare questa sorta di pregiudiziale che
taglierebbe del tutta i rapporti fra { pariann di crascuna lingua e @ prodom culturali di tate le alire
(irrgrie,

Credo, infatti, che si debba abbastanza ragionevolmente che si debba abbastanza ragionevoimente
giungere alla conclusione che operazione del wadurre, anche se non si configura mai came restiniio
ad imtegrum di un testo, pensato e scriffo in una lingua, m wn'altra lingua pud e deve comungue essere
compiua, yopratutie ol fine di creare in ogni caso un rapporto comunicativo fria lemitiente che con un
proprio codice linguistico ha frasmesso un messaggio e wlteriori destinatari potenziali che possano ¢
vogliano ricevere quel messaggio usufruendo del love codice linguistico nativa,

In altri termind, la raduzione allarga all'imfinito, o quasi, le possibilita comunicative dell'individuo,
nella misura i cwi consente la ricezione di un messagio anche a coloro che non posseggono il codice
in cul il messageio & stato trasmesso, Potremmo forse addivitiira ageungere che la teaduzione polenzia
il codice di partenza, configurandosi come una soria di moltiplicatore ennesimo delle porenzialitd
espressive e comunicative di quel codice.

Creco, inolitre, che f discorso della validita dell’ "operazione traduzione” si possa considerare
ulteriormente sottolineato dal fatto che dobbiamo, ovviamente, far riferimento a piu situazion nefle
quall l'operazione stessa si pud compiere

& mi riferisca al farto che accano ad una traduzione Imerlinguistica, che & quella che rasferisce il
messaggio da una lingua all'alira, 51 pud immaginare anche una raduzione endolinguistica, che
trasferisce il messaggio da un codice comunicativo, da wna cifra stilistica all'alira all'interno dello
Stesso sistema linguisiea,

St pensi all'operazione scolastica della cosl detta versione in prosa, che riconduceva a piatta linearicd
prosastica il velcolo poetica, magari ardiio e aereo, sul guale Vautore aveva lanciato il suo messaggio,
o 51 pensi alla, fortunatamente guas! del o cancellata, "costruzione direna” der classici lanimi, con la
quale nella quondianité scolastico verivano trangudiamente stuprat 1 testi latini, di prosa e di poesia,
Jorzandolt in una costruzione che si chiamava diretta ma era in realtd la costruzione italiana.

£ va anche derto, con mutta chiarezza, che rispento ad essa quella latina aveva una sua autenticltd ed
identita che non si sarebbe dovuta violare per nessun motivo, Mi chiedo guante volte | poveri ragazzini
del ginnasio, che a quella costruzione erano costreni, 51 siano sennn agevolati nell'interpretazione o
addirittura non 'abbiano redatta dapo aver steso la relativa traduzione, [l che significa dopo aver
realizzato la comprensione del testo senza wma preliminare ed in gualche modo astraiia ipotesi di
costruzione diversa del tesio che dovevano comungue capire.

Ma accanto alla traduzione endolinguistica e a guella interlinguistica non possiame non ricordare
anche la traduzione intersemionica, che & quella che pite mi interessa per f discorse che vogho fare, ¢
che & gquella che wrasferisce I messaggio da un sistema di segni ad un altro sistema di segni, stabifendo,
in maniera inequivocabile, il concetto che il mezzo & il messaggio, come autorevolmente ¢ stato detto,
ma chiarendo anche che if mezzo pud assumere diverse forme ¢ realizzarsi in diverse modalitd, purché
siano witte funzionall al messaggto ¢ continwine a svelgere la funzione di trasmissione del messaggio
Klesyo
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E appena il caso di aggiungere che la traduzione imersemiotica richiede in maniera condizionante una
sorta di intervento creativo da parte del “tradutiore”, paiché & ovvio che l'approccio con un sistema 1
segni completamente diverso rispetio rispetto a quella col quale il messagglo era stato origmariamente
trasmessa richiede la partecipazione forte e sentita di chi 1f messaggio riformmla col mwove sistema di
segni ¢ richiede anche una dinamicita di approceio che non si richiede, se non in modesta misura, a chi
rimane all'interno del sistema di segnt originario.

La premessa tmplicita per questo tipo di ragionamento sia nel fatto che la scelta di un certo sistema di
sepm da parte dell'emittente ornginario del messaggio era conseguenza anche della invenno originale
dell autore del messaggio: nel momento n cul to penso di poter ulteriormente inviare frasmetferefo
stesso messaggio con un altro sistema di segni ho evidentemente realizzato un passaggio di ulteriore
inventio, in funzione della quale ho in mente un certo nesso tra f contenuto (originario) del messaggio e
il prodatio (miova) che arriverd ai nuovi destinatari da me scelti, almeno in reemind di epoca, poiché un
messaggio non si indirizza certamente al passato e pud avere come destinatari storict soltanio |
contemporaned ed 1 paostert.

Ma veniame alla circostanza storica che mi ha indaotto a queste niflessioni. My riferisco ad una proposia
tearrale fatta di recente da parte di Tate Russe, attore, regista, autore che sulla scena tearrale italiana
CONTEMPOranda occupd uno spazio non certamente marginale né secondario, anzi particolarmente
rilevante, se si tien conto che la sua piattaforma operativa ¢ tdennficabile in wn teatro del Sud, 1 Beliini
di Napoli, dal gquale Tato Russo conduce da parecchi anni una bartagha di avanguardia culurale ed
artistica.

Tata Russo ha scrifto, musicato, messo in scena un musical intitolato "1 Promessi Sposi®, che del
romanzo manzoniano rappresenta quello che comunemente st direbbe un adartanento teatrale ma che io
ritengo di poter ranguillamente iscrivere, con it | merin del caso nel novero delle traduziont
imiersemioniche.

Ovviamente l'affermazione che non si tratia di una pura e semplice operazione di adattamento, come
guelle che nel confronti del grande romanzo sono state Fpetulamenie compiute (n passato, in forma
cinematografica o televisiva, va apportunamente mativaia.

Comincerel col segnalare che st deve parlare di "traduztone” se del messaggio originale non & staia
tralasciata afcun confenuta specifica , per cut tuiii i momenti ¢ le fasi castitutive del messaggio siesso si
rifrovana nel nuove testo. Ed é quello che accade puntualmente con la "traduzione” che fa Tato Russo,
perché non v'é scena, personaggio, dialogo, battuta significativa dekl testo originario che non si vitrovi
raspasta, ¢ ben trasposia, attraverso fe cifre espressive del nuave codice prescefto, quello
coreuticomusicale, nel nuovo testo del messaggio. Voglio dive che il lessico ed f panorama tamiliare
per molti di noit dei "Promessi Sposi®, nello scinniilio delle musiche e delle corecgrafie del musical ¢'é
tutto, con la sua delicatezza ¢ la sua forza espressiva,

£ vorrei anche fare una riflessione esplicita sulla presenza, in questa operazione che insisto a chiamare
traduzione inrersemiotica, del codice espressiva coreutica. So bene che (stintivamenie ¢ forse anche
abbasianza fisiologicamente gualcuno potrebbe provare una sensazione di siramamento all'idea di
vedery scene e personagm manzomani comvoltt in movimenti di danza, Ma 1o dico che se proviamo a
ricordarci che scene ¢ personaggi, di qualungue contesto letterario, esprimono, 0 pensano di esprimere,
gmazionl, senlimenti, concetts, non i sard do scandalizzarsi, anzi bisognerd ricordarst ohe Uarte mua,
come gualcuno ha chiamato la danza, riesce ad esprimere meglio cose che 1 linguaggi verbali trovano
difficoltd ad esprimere compilamente, ¢ forse esprime anche cose che quel linguagg! rinunziano ad
esprimere.

Ma non basta: l'autenticiid dell’operazione di traduzione ¢ non di adattamento o, peggio, di riduzione,
(o la veda anche nel fano che di ogni personaggio, scena, dialogo, battuta del testo originale, Tato
Russo ha cercato, riuscendovi, di cogliere la chiave dell'interioring, per poter poi adoperare quella
chiave per far funzsionare scene. dialoghi, personage:, batiute anche atiraverso codici & segnali
espressivi diversy,
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La scena di Renzo, sfortunato cliente dell’dzzeccagarbugh, rigirato ed aggrovigitato nel turbinio del
latinorum ( per Ualtro tutto presente testualmente nel cantato), che trascorve da Don Abbondio fino al
leguicio nella sua trama di difficoltd adoperate come strumento di potere, rova la swa compintezza
espressiva nel codice coreuticomusicale in una sorta di cabaletta pararossimana, nelle voiute della
quale ( due personaggi, quello lineare e sofferto di Renzo e quello paradistico e cartcato, come nel tesio
originale, dell'Azzeccagarbugli, si inseguono musicalmente ¢ testualmente, in volute armoniche che
rendona, ovviamente In prospettiva di traduzione, il senso del passo originale.

La scena del primo incontro scontro tra Lucia e Don Rodrigo, dalla prospettiva di narrazione indiretla
del romanzo, passa o un primo piana dove i contrappunie della dinza e del canto di pastosita visiva ai
mille risvolii di incertezza drammatica del personaggio femminile e di prepotenza volgare del personaggio
maschile.

il celeberrimo brano nel quale Lucia mesiamente e intimamente rivolge i suo saluto a guel monti ¢ a
guelle acque che "hanno conosciuta felice nella semplicia della sua viia quotidiana, s1 scioghe ¢
arricchisce nella morbidezza di una scenografia di nebbie e di luci, tra le quali la barca di Lucia
frascorre in una sorta di clrcolaritd che, se da una parte risponde ad una soluzione di macchinismi
teatrall tanto semplict guanto efficac), dall'altra traduce le incertezze interior! del personaggio in una
sorta di spirale visiva nella quale Lucia sembra quast col suo canto avvolgersi in se stessa richiudendosi
in un boazzalo di nebbia ¢ di rostalgie, df sogai e Jdb s, di speranze e di safferenze.

La ricchezza fastosamente apprimente della religiosita seicentesca si coglie si soffre nella solennié di
una processione ricchissima di ori e paraments, che se ad un lettore superficiale del testo reatrale
potrebbe apparire una oggettivazione magari forzara di una serie di emoziont e sentimenti che nelle
pagine del romanzo trascorrono sollerrance ed indistinte, in realta costituisee un'efficacissima scelta di
codict visivi ¢ coloristicl, per tradurre nella concretezza folgorante del linguagpio tearrale quello che il
puro codice verbale rende solo a prezzo di molte parole, riflesstont, descrizioni, sensazioni.

C'¢ un solo personaggio che nasce con la raduzione ¢ che, avviamente, rappresenta anche quel
contributo creativo senza del quale I' operazione intersemiotica, alla quale stiamo facendo riferimento,
non si realizza, o, af pity, i realizza in mamera formale, esteriore, arnsticamente perdente, 81 tratia di
un personaggio femminile, che nasce e s'impone nell'wnica scena che Talo Russo ha "tradotto” con un
puro atto creativo. quando realisma e oggenivita di descrizione Io hanno spinto ad immaginare che il
banchetto nella casa di Don Rodrigo fosse allietato anche da talune presenze femminili, Fra queste c'é
quelia di una domna che a Don Rodrigo appare sinceramente vicina, pur nella strenatezza del rapporto,
& che vicing si Fitroverd a Don Rodrigo nel momento in cur tuttn, anche 1 “bravi® piti fedels lo
abhandoneranno. La creazione di guesto personaggio sembra corrispondere ad una indistinta exigenza
di pierd, che Don Lisander avrebbe forse condiviso, in mado 1ale da non riconoscere al moribondo
firanno saltanto l'ipotest misericordiosa del perdono divine ma anche guella di un affetto umano non
franseunte ¢ non veramente caduce,

("¢ da dire anche che alla fedelia defla "traduzione "concorre anche la ricchezza delle soluzioni
scenografiche che. con un impianto circolare multipio, mantengono la compantezza defla visione scenica
e la sfaccettano poliedricamente in tutte le situaziont diverse, dal pumto di vista dell'ambientazione, che
! racconto richiede: in alire parole, la companezza muliiforme della scenografia sembra rendeve
egregiamenie fa compatiezza narrativa che i romanzo manifesta pur attraverso la molteplicitg delle
simiaziont ambientali.

Cvvigmente la raduzione scenica supera con lo scanto deil'immediatezza visiva anche raluni momenni di
descrittivitg pura: In pioggia purificatrice del lnzzaretto & pioggia vera, che si trasfigura arraverso il
contrapmunto musicale, per cui st evita anche il rischio di qualche ipervealismo di maniera e st mantiene
latmosfera "artistica® di patti § momenti della "traduzione"

Non ¢ ovviamente mia intenzione, in questa sede, di tentare una lettura recensiva dello spetiacolo in se,
per cui nulla dico defla bravura degll tmerpreii ¢ della sfolgorante ma equilibranssima vivacita
complessiva della rappresentazione
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I mio intento, parlando ovviamente in prospettiva tecnica ¢ con intenzioni ¢ preoccupaziont didattiche,
¢ quello di segnalare come tutte Te aperazioni di traduzione che le pit svariate exigenze didattiche
possano far ritenere utifi e o recessarie nel confront di testi fetterari di qualsias! ambito culturale,
antico o moderna, laltano o di altro ambito letterario, non debbono necessariamente essere ipofizzale ¢
realizzate soltanto in chiave di traduzione interlinguistica, ma possono essere pensate, proposte, gudate
realizzate, magari anche attraverso una gestione laboratoriale della scolaresca, con uguale ¢ forse
maggiore efficacia, nella prospetiiva della traduzione intersemiatica,

Tato Russo 'ha farto egregiamente con { "Promessi Sposi”, a scuala forse possiamo imparare la sua
lezione e farfo, ovviamente con finalit pitc modesee e pit spicetole ma non per quesia meno formarive,
anche con altri tesn.

Antonio Portolano

( da "Civilta dei Licei", rivista mensile
dell'istruzione secondaria superiore,
Anno VLI, 1-2)

Prefazione a "Teste di croci”, curata da Alessandra Briganti,

La dialetica che carattenizza solitamente la dinamica dei processi culmurali ha condoito la poesta del
secolo che si sta per chiudere a riproporre, seppure in modi assal piti decisi che in passato,
l'oscillazione tra la valorizzazione sistemanica del “peso” della parola e lo sfruttamento degh effern di
variazione nella manipolazione delle configurazioni ritmiche.

N confronto e lo scomira tra queste due dimensions rappresenia, in particolare, 1l node fondamentale de
percorsi compiuti dalla letteratura in versi neglt wltimi vent'anni: ne & stato segno evidente Uimpraovviso
impennarsi dell'inquietudine metrica in modt non dissimih, quanto a carica polemica, da guelli che
avevano gia caratterizzato la fine dell'aliro secolo.

E possiama anche dire che questo processo non manca di punti di contatio con la siuazione pragmatica
che, nella seconda metd del XIX vecolo, portd a confrontarsi polemicamente, da un lato, la forte
tensione versoe la interazione con il discorso in prosa e, dall’aliro, Il progetto collegato ad una
assolutizzazione senza precedentt della rensione livica.

Nelle dinamiche che caratienizzano 1 process: di elaborazione del verse nell'ultimo ventennio possiama
cosl osservare una vasta disseminazione di procedure atinte al ventagho delle pratiche poetiche
daffermaresi lungo il corso del secolo: ¢ si porrd allora individuare, anche in molte di quelle pi vicine
all’area della sperimentalismo avanguardisia, {'emergere di quell'antico privifegio assegnato allo siile
alto, sublime, che caranerizza il codice poetico nazionale.

I 51 tratta di una rensione comune, che viene pol evidenmemenie rielaborara anraverso le pii diverse
Jormule combinatorie, ma che si accampa, in genere, 1n modo assofutamente riconoscibile nela
produzione di questi anni,

L'opzione per lo stile alio serpeggia anche in "Teste € Craci” di Tatw Russo, dove si propone utilizzando
un Impasto decisamente originale di pratiche linguistiche, tutte convergenn nella comune direzione di
una dichiarazione valorizzata della verita disseminata nella parola. E cosi, attraverso la suggestione
apparentemente castale dei componimentl, la raccolta evidenzia una interna coesione che la propone
alla lettura come una sorta di ittnerario, di stovia di fanl, di eventl concredi e di atteggiamenti mentall,
RUSHPATION, FPErCHsSioni, maturazion) inferior. In definttiva i nuclel tematici non risultano autonomi
ma, riceiu di una elementare polvafenza metaforica, si combinano wa loro e si contrappongeno
reciprocamente fino a disegnare una ragnatela di sensi, € non-sensi, che evidenzia wna strutiura quasi
narrativa.
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St tratta di versi dominati dalla referenzialitd, una referenzialitd abilmente incanalata in
gquell'oscillazione tra tensione gnomica ed autoanalisi che costituisce ! nucleo fondamentale del
tradizionale codice ermetico.

£ di questo codice possiamo anche psservare le sparse tracee, tracee guasi esibite & poy messe in
discussione proprio nel momento in cul rischiano di apparire esclusivamente legate ad un unico modelio
di uvo linguistico.

L'enfatizzazione della dimensione referonziale della comunicazione porta Tato Russo a fare
prevalentemente leva sull'essenzialita, sulla sintes), in un continue sforze di appropriazione del
significato in grada di trasmetiersi mediante affermazioni totalizzanti di volta in volta sistematicamente
spiazzato. L'accemo viene anche posto sullo sfruttamento puntuale di molti dei procedimenti per cui la
disseciazione delle parole dal loro contesto phit uswale conduce ad una newralizzazione del loro senso
Jormale ed alla conseguente lberazione di pilt vaste potenzialita semantiche.

In modo del wtto convergente il verso, liberato per lo pitt da qualsiasi ricorrenza mensurale, tende a
modellarsi sul movimento del discorso di cui sfrutta abilmente landamento simiotico.

Non ptic di vaghi cenni a quella tensione arcalzzante, diffusa in versi ma specifica soprattutto della
“seuola napoletana”, una tendenza che si affaccla gui assal sfumara ed anenuata ma, forse proprio per
questo, non meno densa ed efficace: ed ecco comparire avaramente, come rart glotelit, preziosismi
lessicall ed arcalsmi fanti cadere, come a caso i un tessuto verbale caratierizzato da studiata
eferageneiig.

Anche a guesto propasito non va dimenticato, e l'autare non ci consente di dimenticarla Ualira
dimensione linguistica, guella dell'universo vocale ¢ gestuale deilo spettacolo, entro il quale
guotidianamente ¢gli 51 esprime.

E non i riferiamo ala presenza di spunti, accenni, temi che alludono ad una rilettura in chiove
semtenziosa di quella esperienza; guanto pluttosto al privilegio che guesti versi decisamente assegnano
all’esecuzione, in un rifiuio non polemico ma esplicito di una lettura puramente mentale. Ed ecco cosi
convogliat con studiata perizia, nel disegno metrico del verso, tuti ght effesti risultanti dalle
articolaztont e dalle vartazioni della companente parlata.

Nasce allora una sora di vecitariva drammatico che possiamo immaginare di volta in volta scandito,
pronunciato, gridato, sussureato, € che finisce per esorcizzare la connaturata astrattezza della
situazione di enunciazione veicolata dall'adozione dell'io lirico radizionale.

Lmerge, da questi complessi percorsi, una sottife aspirazione af dialoge, aflo scambio e persine ad una
possibile imverstone dei ruoll: un'aspirazione che pone, in un contatto guasi fisico, 'esecutore ed il
lettore speitatare determinando l'ipotesi, ¢ forse anche l'occasione, che faccia scattare, non piiy soltanto
echi e sonoritd dell'ardine dei sentimentl, ma comportamenti dell'ordine del linguaggio, ¢ cioé vere ¢

proprie "aziom" significanii.

,{Mfm J?wa
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